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Resumen. Se aborda la experiencia de salvaguarda del Pa-
trimonio Cultural moderno representado por un grupo de
nueve juegos infantiles de cemento construidos en 1967 por
el arquitecto Fabidn Medina en el Parque Morelos, ubicado
en el Centro Histérico de Guadalajara. Como paso previo
a dicho andlisis se documenta la evolucién del drea verde,
la antigua Alameda originada a mediados del siglo XVIII.
El proyecto de construccién de un auditorio al aire libre
en dicho espacio representd una amenaza que desencadend
en 2017 un activismo social encaminado a perpetuar el
conjunto. El poder publico reaccioné positivamente, las
esculturas juego fueron conservadas, rehabilitadas y reco-
nocidas como Patrimonio Cultural del Estado de Jalisco. Se
trata de una buena préctica que beneficié el espacio publico y
constituye un ejemplo positivo de democracia participativa.

Palabras clave: Patrimonio Cultural moderno, juegos infan-
tiles, redes sociales, Parque Morelos, Guadalajara.

Abstract. The experience of safeguarding a modern cultural
heritage represented by a group of nine children’s cement
games built in 1967 by the architect Fabidn Medina in
Morelos park located in the historic center of Guadalajara
is addressed. As a previous step to this analysis, the study
documents the evolution of the green area, and the old
Alameda that originated in the mid-eighteenth century.

The proposed construction project of an outdoor au-
ditorium on the said space represented a threat which, in
2017, triggered a social movement aimed at perpetuating
the entire children’s site. Public power reacted positively, the
game sculptures were preserved, rehabilitated and recognized
as a component of Jalisco’s cultural heritage. This social
action benefited the public space and constitutes a positive
example of participatory democracy.

Key words: Modern cultural heritage, playgrounds, social
networks, Morelos Park, Guadalajara.
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INTRODUCCION

El 17 de mayo 1967 la prensa de Guadalajara daba
cuenta de la designacién del segundo premio de
la TIT Bienal Nacional de Escultura al arquitecto
Fabidn Medina por parte del Instituto Nacional
de Bellas Artes (“Inauguran la bienal”, 1967, p.
5), galardén que correspondié a la modalidad
de escultura integrada a la arquitectura. La obra
consiste en un grupo de nueve animales, figuras
estilizadas construidas en concreto para funcionar
como juegos infantiles en un espacio publico, el
Parque Morelos de la capital de Jalisco, el cual
se encuentra rodeado por barrios de cardcter
popular.

A unos pasos del zoolégico inanimado, el in-
geniero y arquitecto Alejandro Zohn Rosenthal
edificé una estructura laminar paraboloide que
funge como pieza principal de un pabellén, po-
pularmente conocido como Fuente de Sodas. El
reconocimiento nacional cubrié a la dupla de
profesionales, quienes crearon un conjunto artistico
utilitario que, apoyado en su centralidad urbana,
se convirtié en un emblema del referido parque,
la antigua Alameda formada a mediados del siglo
XVIII y ubicada a cinco calles de la catedral.

Cincuenta anos después circulaba en las redes
sociales el rumor que alertaba por la destruccién
de las esculturas juego, accién asociada a la reha-
bilitacién del lugar realizada por el Ayuntamiento
de Guadalajara. Tal superficie seria destinada a la
construccion de un dgora o auditorio al aire libre.
Por fortuna el desenlace fue positivo; con inusitada
rapidez se dirimié el conflicto: el grupo escultérico
se conservd y fue rehabilitado e inscrito en el listado
del Patrimonio Cultural del Estado de Jalisco, de
ahi que tal experiencia cristalizé como una buena
practica.

Ademids de documentar sintéticamente la cons-
truccién de las categorfas tiempo-espacio y sociedad
en torno al Parque Morelos, y en particular los
hechos que permiten comprender la salvaguarda
de las esculturas juego, el presente estudio, inserto
en el campo de la geografia cultural asociada al
tema de conservacién del patrimonio, pretende
contribuir a la discusién académica y politica acerca
del papel que hoy ocupan los mecanismos reactivos
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de participacion social y su conexién con las redes
sociales como instrumentos medidticos.

PATRIMONIO URBANO Y CIUDADANIA:
ALGUNAS APROXIMACIONES TEORICAS

En su obra El patrimonio: la construccion del pasado
y del futuro, Horacio Capel (2014, p. 135) afirma
contundentemente que “nunca ha estado tan pro-
tegido el patrimonio, pero nunca ha tenido tantos
riesgos de destruccién como hoy”. Tal grado de
polarizacién invita a repensar conceptos y politicas
publicas si es que se quiere acortar la brecha sefia-
lada. La tesis aqui desarrollada procura, mediante
evidencia empirica, reforzar una idea que si bien
tiene arraigo en el dmbito de las ciencias sociales
y ha conseguido incorporarse timidamente en las
politicas culturales, conviene insistir en ella: los
procesos de ciudadanizacién constituyen una via
que puede operar positivamente tanto en la autén-
tica definicién de bienes patrimoniales como en su
conservacion.

Durante las décadas recientes el concepto
Patrimonio Cultural ha transitado hacia una fase
expansiva. Supeditados a précticas certificadoras
y tentaciones mercantilistas, los bienes culturales
han soportado el sesgo que implica equiparar la
nocién de patrimonio con la de monumento,
visién reduccionista que hoy demanda horizontes
mds integradores y democrdticos. Una ruta para
conseguirlo puede ser la valorizacién del territorio
y el paisaje como categorias patrimonializables.
No considerar sélo piezas monumentales sueltas
o las grandes realizaciones culturales, las pequenas
producciones humanas y manifestaciones intan-
gibles son ejemplos de bienes que constituyen
legados que conviene perpetuar. Se tratarfa de una
interfase entre la vision monumentalista y la visién
paisajistica o territorial.

Tal encuadre hace eco de los postulados de
Troitifio (2013, p. 21) cuando propone elevar el te-
rritorio a una categoria patrimonial colectiva: “tra-
bajar para ayudar a construir modelos de desarrollo
territorial a escala humana”, y apela a proyectar
geografias del futuro mediante “territorios que sean
resultado de un equilibrio dindmico y sostenible
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entre naturaleza, sociedad, cultura y economia”
(Troitifio, 2013, p. 19). Esto dltimo remite a la ne-
cesidad de redisenar politicas publicas e internalizar
demandas sociales en los procesos de gestion, bien
sea de manera prospectiva o reactiva, lo cual genera
la necesidad de adaptarse a entonos cambiantes.

En todo caso, el enfoque deseable apunta hacia
un esquema meditado que articule la institucionali-
zacién burocrdtica del patrimonio con su sentido de
apropiacion; esto segun la premisa de que la dimen-
sién social no puede reducirse a una abstraccién
genérica habida cuenta de que responde a sujetos
especificos cohesionados por alguna motivacin.
Se tratarfa de un modelo de gobernanza malea-
ble y proactivo en el que se reconozcan précticas
cotidianas, discursos e iniciativas locales a efecto
de ensayar una gestién innovadora.

Una de las caracteristicas de dicho encuadre
es la aleatoriedad e incertidumbre toda vez que la
participacién social es una condicién necesaria para
reconceptualizar el patrimonio y ampliar el margen
de maniobra para gestionarlo de forma sostenible.
La clave estriba en colocar al ciudadano en una
posicién central, de lo cual se desprende una regla
de oro: el patrimonio tiene sentido en la medida en
que es socialmente valorizado y defendido colectiva
0 comunitariamente.

Esa mirada implica un proceso activo, patri-
monializar desde la esfera social, posicién distinta
al enfoque rigido que deriva en un producto, un
monumento o bien declarado que no siempre
conecta con los actores sociales y frecuentemente
responde a un interés mercantilizador canalizado
por la via turistica.

Desde la perspectiva de las ciencias sociales la
compleja relacién entre el patrimonio y la socie-
dad puede ser abordada mediante la propuesta
trialéctica historicidad-espacialidad-sociabilidad
acufiada por Edward Soja, quien sostiene que el
espacio es una dimensién que ha sido sometida
por las ciencias sociales dado que ha prevalecido
la dialéctica historicidad-sociabilidad. El autor
considera que la espacialidad “se ha convertido en
algo tan fundamental para entender nuestras vidas
y nuestros contextos vitales como la produccién
social de nuestras historias y nuestras sociedades”

(Soja, 2014, p. 184).
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Entendemos la necesidad de reforzar la espacia-
lidad en tanto constituye una relacién simbdlica
o real de las personas con el lugar. Ademds, con-
viene llamar la atencién en la multiescalaridad: la
comprensién de un fenémeno social es explicable
mediante la lectura de un continuo que va desde
las diferentes escalas geogréficas, como nacién y
region, hasta la escala personal.

Soja apela incluso a hacer “hincapié en el poder
afectivo y explicativo del espacio” (2014 [2010],
p. 34). La derivacién hacia la subjetividad seria
una apuesta por reivindicar lo que dicho gedgrafo
denomina “conciencia espacial”. Incluso va mds
alld cuando sugiere “afiadir potencial para ex-
tender nuestro conocimiento prictico a acciones
mds eficaces para mejorar el mundo” (Soja, 2014,
p. 34).

La trialéctica tiempo-espacio-sociedad cons-
tituye, por tanto, una ecuacién analitica cuando
se trata de entender los significados de un lugar.
Este se construye mediante categorfas objetivas y
subjetivas, lo cual implica desentranar imaginarios
y valores simbélicos a través de la concatenacién de
dichas categorias, lo que remite necesariamente a
conceptos mds finos. Al momento de operativizar
el andlisis trialéctico, uno de ellos es el espacio vi-
vido patrimonial definido por Pinassi: “un acervo
cultural e histérico comtn, compartido por los
habitantes de un determinado territorio [...] se da
a partir de la internalizacién y aprehensién de los
componentes que estructuran dicha representacion
de la realidad” (2019, p. 103).

El autor advierte que la definicién del patri-
monio no estd dada por los bienes materiales e
inmateriales que ha producido la cultura, “sino
los mecanismos sociales, culturales y politicos que
llevan a definir los patrimonios” (Pinassi, 2019,
p. 102). Estos mecanismos admiten la referida
dupla objetividad-subjetividad, al tiempo que son
proclives a articular lo territorial con lo extrate-
rritorial gracias a la mediacién tecnoldgica de las
redes sociales, lo que a su vez conecta con lo que
Ascher (2004, p. 53) denomina sociedad hiper-
texto: vinculos sociales variados, mediatizados y
especializados, asi como un espacio social abierto,
multiple y multiescalar que combina la dimensién
real con la virtual.
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En relacién con la vertiente politica lo aqui
analizado conecta con la agenda de los derechos
sociales. Borja (2013, pp. 144-145) expone la
necesidad de ampliar los derechos preexistentes o
crear nuevos y afirma que deberian responder a los
atributos propios de sociedades altamente urbani-
zadas. Tal papel corresponderia a “los movimientos
sociales y culturales”, dado que la “reivindicacién
politica de nuevos derechos ciudadanos es una tarea
que dificilmente cumplirdn espontdneamente las
instituciones y los partidos politicos” (Borja, 2013,
pp. 144-145).

Del catdlogo de 21 derechos propuestos por
Borja, la experiencia de salvaguarda patrimonial
aqui estudiada se asocia de manera directa con
varios de ellos: al lugar, al espacio publico y a la
monumentalidad, a la belleza, a la identidad co-
lectiva dentro de la ciudad y a la calidad del medio
ambiente (Borja, 2013, pp. 146-152).

LA ALAMEDA DE GUADALAJARA:
PATRIMONIO CULTURAL DE LARGA
DURACION Y SU EVOLUCION
MORFOLOGICA DURANTE EL SIGLO XX

La Alameda antigua procede de la segunda mitad
del siglo XVIII, se configuré con la forma de he-
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rradura sobre un agreste islote fluvial formado por
el rio San Juan de Dios y su afluente, ubicados
en la periferia urbana. Conforme se expandia el
tejido urbano a lo largo de los anos, el drea verde
gané centralidad, y llegada la década de 1930, al
calor de la fiebre postrevolucionaria, experimenté
cambios tan significativos que podemos referirnos
ala Alameda moderna; el espacio verde fue tocado
por nuevos preceptos del urbanismo.

En 1897 habia iniciado la construccién del
colector para canalizar el contaminado curso de
agua. Concluido el primer tramo de “1 280 me-
tros, iniciando en Medrano y terminando donde
principiaba la vieja Alameda” (Lépez, 1977, p. 93),
sobre éste fue habilitada la monumental calzada
Porfirio Diaz, que una vez prolongada, se convirtié
en la espina dorsal de la ciudad desde la perspectiva
norte-sur. Ambos brazos curvilineos del rio, que se
cerraban para formar el islote, quedaron dislocados
del nuevo eje, dado que éste fue extendido en linea
recta (Figura 1).

Fue asi como la Alameda se distancié ligera-
mente de la moderna vialidad cuya consolidacién
se truncé por el estallido de la Revolucién mexicana
de 1910. Recuperada la estabilidad politica, algunas
administraciones ptblicas continuaron el proyecto
rebautizado como Calzada Independencia, nombre
que hasta hoy recibe. Un papel protagénico en la

Figura 1. La Alameda antigua,
configurada a partir de un islote
fluvial abrazado en su momento
por el rio San Juan de Dios
(Calzada Independencia Norte)
y por su meandro que en el plano
corresponde a la calle Alameda
(fuente: Gobierno de Jalisco,
1914, plano del Cuartel 2° de
Guadalajara).
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continuidad de la obra lo desarrollé José Guada-
lupe Zuno (1891-1980), primero desde la alcaldia
de Guadalajara en 1922, y posteriormente como
gobernador de Jalisco entre 1923 y 1926.

En 1934 se embonaron ambas piezas, eje vial y
Alameda, las condiciones lo facilitaban al no existir
construcciones sobre la franja que las separaba. La
parcela de propiedad privada en cuestién formaba
parte de la Fibrica de Cerveza La Perla, de Joseph
Schnaider, la cual habia dejado de funcionar en
1932.

La negociacién para incorporar dicho suelo al
patrimonio publico verde se concreté mediante una
permuta. Josefina Erd, viuda de Schnaider, cedié al
Ayuntamiento de Guadalajara 14 025 m? a cambio
de igual superficie ubicada del lado opuesto, en el
sector poniente, que fue desincorporada del parque
(Cabrales, 2018, p. 222). Suponemos que dicho
terreno fue consecutivamente comprado por el
gobierno del estado y lo aproveché para edificar
el conjunto escolar hoy conocido como Basilio
Vadillo, ademds de otros edificios institucionales.

El balance de lo ganado y lo perdido por la
Alameda impacté6 los contornos y no tanto la
cuantia de la superficie resultante. Pasé de semejar
una herradura a formar un trapecio rectingulo
imperfecto (Figuras 2 y 3). Por su extensién de
5.51 hectéreas constituye el parque mds grande
del cuadro central de la ciudad, un espacio ptblico
con profundo valor patrimonial. El proyecto para
modernizar la Alameda fue realizado en 1934 por
el ingeniero y arquitecto jalisciense Rafael Urzia
Arias (1905-1991), nacido en el pueblo serrano de
Concepcién de Buenos Aires.

Esa primera intervencién en el siglo XX implicé
incrustar un nuevo plano, renovar infraestructuras,
elementos arquitecténicos y mobiliario. Las con-
diciones previas a la rehabilitacién debieron ser de
una elevada degradacién. El 31 de diciembre de
1936, cuando fue inaugurado como Parque Mo-
relos, se afirmaba en un diario local que las labores
ejecutadas constitufan la “mejora cumbre” realizada
por la administracién municipal, encabezada por
Don Juan G. Chdvez, ya que supusieron “convertir
un lugar que era oprobio para Guadalajara, en un
sitio hermoso y confortable” (“Hoy inauguran”,

1936, p. 1).
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Proceso evolutivo de la Alameda al Parque Morelos (1800-2018

Figura 2. Evolucién de la Alameda. Las dos primeras
representaciones reflejan la mutacion entre la Alameda
antigua (siglo XVIII) y su primera modernizacién (1934-
1936). La tercera corresponde a la segunda modernizacién
(1965-1967) y las dos ultimas a intervenciones realizadas
en 2011 y 2018 (fuente: Alcaraz, 2018, p. 326).

Dada la caracterizacién fluvial del terreno, y por
tratarse de un lugar topograficamente deprimido,
ha sido un sitio vulnerable a inundaciones. En 1934
la prensa daba a conocer “los trabajos encamina-
dos a cegar los charcos que se forman al norte del
Parque Morelos [...] y que son considerados como
una grave amenaza para la higiene y la salubridad
publicas” (“Desaparecerdn los charcos”, 1934,
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p. 4); las condiciones fisicas y ambientales adversas
justificaban su rehabilitacién integral.

Elviejo disefo de la planta de la Alameda se sus-
tituy6 por un esquema funcionalista. La mutacién
entre la Alameda antigua y la moderna derivé en
que su centroide, hoy identificable por el kiosco,
se desplazara hacia el oriente respecto a su posicion
original; dicho elemento se ubica casi encima del
colector que entubé el rio San Juan de Dios. Des-
de ahi se trazaron ejes radiales y se sobrepuso un
anillo, y mds all4, otro, a los que en lo subsecuente
llamaremos primer y segundo circulo.

En varias de las intersecciones se instalarian
fuentes. Dichos puntos son clave para valorar cam-
bios y permanencias en la organizacién espacial,
ya que influyeron en el trazo de senderos, en la
construccién fisonémica del paisaje y en la espacia-
lidad de las practicas cotidianas de los usuarios. Los
acervos documentales de 1933 remiten al disefio
de tres tipologfas de fuentes de seccién circular,
cuadrada y en forma de estrella de ocho picos, en
las que se injertaron decoraciones con cerimica
tradicional. Algunos de los planos y la fotografia
de una fuente circundada por espacios ajardina-
dos pueden consultarse en Elizalde (2006, pp.
76-77).

Segin testimonio fotogréfico aéreo, alrededor
de 1947 y 1949 las fuentes lucfan su esplendor,
mientras que la cobertura vegetal del parque era
escasa y desigual en cuanto a su distribucién (Figura
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Figura 3. El poligono de la
izquierda cubre la superficie
incorporada al parque en 1934,
el derecho corresponde a la
parte segregada. La envolvente
pequena sehala el sitio donde
se construirfan las esculturas —
juego, imagen de 1958 (fuente:
Secretaria de Cultura, cédula

CPB-303).

4). Se encontraba en su fase inicial de desarrollo,
lo que evidencia el cardcter errdtico de la materia
verde, una sucesién cronoldgica que ha alternado
episodios de crisis y esplendor. Ello corrobora
que, a diferencia de otras alamedas del pais, la de
Guadalajara no ha perpetuado histéricamente su
masa arbérea.

El parque carecia de kiosco y presentaba una zo-
nificacién interna que revela el propdsito de diver-
sificar sus funciones. En el perimetro A se incrusté
un sistema radial de veredas con tramos rectos y
curvos que desembocan en una pequefia glorieta,
mientras que el perimetro B estaba cubierto por
cemento, posiblemente destinado a una pista de
patinaje. El perimetro C, delimitado por un muro,
parece alojar rudimentarias instalaciones deporti-
vas y juegos infantiles, probablemente significé la
primera iniciativa por convocar explicitamente al
publico infantil y, por tanto, avanzar en el prin-
cipio de acceso universal: el espacio verde abierto
a todos.

Habian transcurrido tres décadas cuando el
lugar fue otra vez reformado, una segunda mo-
dernizacién realizada entre 1965 y 1967 a cargo
del ingeniero y arquitecto Alejandro Zohn (1930-
2000), profesional de origen austriaco que llegd
a la ciudad a la edad de nueve anos y en 1955 se
titul6 como ingeniero civil en la Universidad de
Guadalajara.
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GEOMETRAS DEL CONCRETO:
SUCESION DE MODERNIDADES Y
CREACION DEL PABELLON Y AREA
INFANTIL DEL PARQUE MORELOS

Rafael Urzta y Alejandro Zohn encarnaron dos
capitulos distintos de la modernidad arquitecténi-
ca, de lo cual existen multiples registros, un legado
patrimonial que contribuyé a definir la personali-
dad urbana de Guadalajara. Dichos profesionales
aplicaron sus saberes en obras privadas y edificios
publicos pero también los llevaron al diseno de
espacios abiertos. La creatividad personal, asi como
la asimilacién de ideas acerca del movimiento
moderno, explicaria sus sellos particulares, ello sin
perder de vista que los separaban 25 afos de edad.

Urzia, quien tuvo una estrecha vinculacién
con Luis Barragin (1902-1988), fue pionero del
movimiento arquitecténico regionalista que tras-
cenderfa el dmbito local y cred escuela, una suerte
de “sintesis entre la arquitectura elemental de los
pueblos y los primeros intentos de modernidad en
México” (Elizalde, 2006, p. 26). Zohn, discipulo de
Mathias Goeritz (1915-1990) y que perteneciaala
generacién posterior, fue proclive al influjo de las
tendencias internacionales, asi como al aprovecha-
miento estructural y estético del cemento, material
icénico de la arquitectura moderna.

El proyecto de 1965-1967 para el Parque
Morelos conté con la participacién del ingeniero
Aldo Cérdoba Fermanni, en calidad de contratista,
e incorporé a Zohn, quien tenfa en su haber rea-
lizaciones emblematicas, entre otras, el mercado
Libertad, popularmente conocido como San Juan
de Dios, esto durante 1958 y 1961. En la cubierta
aplicé piezas laminares de concreto, geometrias
triangulares que semejan toldos de un tianguis.

Su intervencién en el Parque Morelos borré la
imagen arquitecténica ideada por Rafael Urzda,
quien previamente habia sido un renovador. Una
lectura retrospectiva conduce a la reflexién acerca
de la velocidad del cambio, la impronta materiali-
zada por Zohn sepultaba lo producido tres décadas
antes por Urzia.

Los impulsos por aniquilar el pasado cercano,
pero al fin pasado, es un principio de afirmacién
de la propia modernidad en una etapa en que las
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doctrinas de la conservacién del patrimonio histéri-
co no asomaban. Paz afirma que “si la modernidad
es una simple consecuencia del paso del tiempo,
escoger como nombre la palabra moderno es re-
signarse de antemano a perder pronto su nombre”
(2008, p. 29). La naturaleza efimera de lo moder-
no resulta condicién necesaria para garantizar su
reproduccién.

No obstante, el anilisis morfolégico conduce a
descubrir que el proyecto de Zohn no fue transgre-
sor a ultranza, respetd parcialmente el trabajo de
Urztia. Mantuvo la trama, el esqueleto funcional
del parque, por lo que su identidad paisajistica no
desapareci6 del todo: la red de veredas sobrevivid,
lo que podria explicarse por la aplicacién de un
criterio de respeto patrimonial y/o por un principio
de economia. Se trataria de una sucesién mesurada
de modernidades, en la intervencién de Zohn se
puede leer la huella de Urzda y para los usuarios
significarfa reconocer el lugar, ya que los andadores
fueron perpetuados.

Urzia habia insertado fuentes Gnicamente sobre
el segundo circulo, con excepcién de la instalada en
el vértice de la Calzada Independencia y la calle San
Diego. Zohn aproveché cuatro de esos lugares para
colocar fuentes verticalizadas de cantera, realizadas
con un audaz disefio con capitel de estrella; en la
Figura 4 se destacan tales puntos mediante circulos.
Junto con el centroide del parque, posteriormente
monumentalizado con el kiosco, esas fuentes de-
sarrollarfan una funcién de nodos definidores de
una legibilidad espacial comin a las realizaciones
tanto de Urzta como de Zohn.

Durante la segunda modernizacién fueron co-
locadas fuentes sobre el primer circulo, alineadas
radialmente con las del segundo circulo, en este
caso se aplicé un modelo de columnas estilizadas
que semejan antorchas. Adicionalmente se incor-
poraron en partes proximas a las aceras tres fuentes
hexagonales de baja estatura, de las cuales dos estdn
alineadas con los mencionados radios. El resultado
es que el seguimiento de una perspectiva desde
el kiosco hacia cuatro de los ejes radiales engarza
visualmente las tres tipologias de fuentes.

Razo (1975, p. 187) dejé un testimonio res-
pecto a las cualidades del Parque Morelos una vez
concluida esa segunda modernizacién. Del lugar
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Figura 4. Parque Morelos ca. 1947-1949. La imagen refleja el
disefio de la planta realizado por Rafael Urztia. Los poligonos
con letras corresponden a zonas destinadas a la socializacién
activa mientras que los cuatro circulos corresponden a
fuentes, puntos posteriormente reutilizados por Zohn con
el mismo propésito (fuente: coleccién particular, Luis Felipe

Cabrales).

subraya su “esplendor y encantadora hermosura
[...] sus floridos jardines, exuberante arboleda,
romadnticos rincones, preciosas callejuelas, atractivos
juegos infantiles, hermosas fuentes y extraordinario
alumbrado invitan a propios y extrafos a disfrutar
de estas delicias y su admirable gusto estético”.
En este contexto se inscribe la labor de Fabidn
Medina en la creacién de las esculturas juego. El

Salvaguarda de un patrimonio de la modernidad en Guadalajara. ..

sitio sefialado en la Figura 4 como perimetro A, fue
aprovechado para edificar una plataforma destinada
a la diversién de los pequefos y, como atractivo
principal, el conjunto faunistico inanimado (Figura
5). En 1964 la ciudad habia alcanzado el millén de
habitantes y atravesaba por una etapa en la que el
Centro Histérico gozaba de plena vitalidad demo-
gréfica, la oferta lddica que ofrecian las esculturas
juego conect6 con la demanda barrial. Ello propicié
la topofilia o patrimonializacién social del conjunto
infantil, que explicarfa la actual identificacién de
diversos grupos etarios con este lugar, simbélico en
el imaginario social. Segtin un estudio elaborado
por Alcaraz (2018, p. 333), “este espacio es el que
mds ha adquirido aprecio y valoracién patrimonial
del Parque Morelos”; se trataria de un ejemplo
tipico del espacio vivido patrimonial definido por
Pinassi.

LAS ESCULTURAS JUEGO CREADAS
POR FABIAN MEDINA: FUNCIONALIDAD
Y ARTE ESCULTORICO EN EL ESPACIO
PUBLICO

Javier Fabidn Medina Ramos nacié en Texcoco en
1935 y se licencié en 1963 como arquitecto por
la Universidad de Guadalajara, donde también
estudié artes pldsticas y fue alumno de Mathias

Figura 5. En el afio de 1967 el
parque Morelos contaba con
una masa forestal desarrollada
y tanto el pabellén como las
esculturas juego lucfan en pleno
funcionamiento (fuente: cortesfa
del arquitecto Fabidn Medina).
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Goertiz. Durante 1963-1964 realiz6 estudios de
postgrado en Paris. La relacién profesional que
mantuvo con Alejandro Zohn en el desarrollo del
Parque Morelos seria replicada a mayor escala como
residente de obra y escultor durante la construccién
de Plaza del Sol, gran superficie comercial pionera
en su género en México, inaugurada en 1969. Asi
se identifica una linea de continuidad de la arqui-
tectura moderna, particularmente en lo que toca
a espacios de uso colectivo.

A pregunta expresa acerca de las razones que
motivaron a resolver la manufactura de las es-
culturas juego con forma de animales, Medina
comenta que dicha orientacién tenia antecedentes
que respondieron a su gusto personal y no tanto a
alguna tendencia profesional de la época. En aso-
ciacién con su amigo Humberto Macias realizé una
pareja de esculturas de venados “muy estilizados y
patones”;! el macho en posicién erguida al tiempo
que la hembra flexiona la cabeza para beber agua.

Las figuras fueron alojadas en 1956 en un
pequeno jardin con fuente en el interior de Caza-
dores, posteriormente denominado Carnes Asadas
Tolsd. Menciona que “era un restaurant bastante
soso pero su cocina de buena calidad”, los venados
contribuyeron a amenizar el lugar, pero, sobre
todo, a definir una imagen de marca, la que atin

! Entrevista realizada por el autor el 6 de marzo de 2019.
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puede verse representada en los exteriores del local
abandonado que se ubica en la interseccién de las
calles Tolsd y José Guadalupe Montenegro.

Poco después, alrededor de 1958-1959, instalé
en el jardin de su casa un gusano formado por siete
piezas: la cabeza y seis cubos alineados que simulan
el cuerpo que posa o que imaginariamente se desliza
sobre el césped. La escultura ha sido aprovechada
por dos generaciones de nifios del nicleo familiar
y constituye un nitido antecedente de las esculturas
juego del Parque Morelos (Figura 6). Justamente en
el ntcleo familiar se percibe un particular aprecio
por construir entornos lddicos y ambientes cogni-
tivos favorables a la nifiez. Rebeca Rosas, esposa
de Fabidn monté en Plaza del Sol “YuYu formas
infantiles”, la primera tienda especializada en la
ciudad en juegos educativos y que operd entre
1969 y 1982.

Otra aportacién son los remates de los mu-
retes separadores de secciones viales, bien sea
entre carriles centrales y laterales, o entre un carril
superficial y el ingreso a un tinel. Medina ide6
desde las artes plésticas una solucién para atenuar
impactos en caso de accidente automovilistico, una
figura de cocodrilo o cola de caimdn que anade al
arte urbano, y que, ante un percance, “el coche se
trepa pero no se voltea”,? mientras que la funcién

2 Entrevista realizada por el autor el 24 de mayo de 2019.

Figura 6. El gusano formado por
siete piezas pétreas constituye
un antecedente de las esculturas
juego del parque Morelos. En la
imagen, su autor, el arquitecto
Fabidn Medina Ramos (fuente:
fotografia de Luis Felipe
Cabrales, 6 de marzo de 2019).
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preventiva estaria dada por el efecto persuasivo que
la figura ejerce. Al respecto, en Guadalajara existen
ejemplos elaborados por diversos autores, los mds
emblemdticos resultan ser los originarios, como un
par de cocodrilos disenados por Medina, creados
en 1980 sobre la Avenida Federalismo en su cruce
con la calle Espafa. El arquitecto menciona haber
encontrado para su realizacién una fuente de ins-
piracién en el libro Plasti-cité, de Victor Vasarely?
(Figura 7).

Las tareas para crear las esculturas juego en el
Parque Morelos, segtin recuerdos de Fabidn Medi-
na, duraron aproximadamente tres meses. El nime-
ro de piezas lo determiné el presupuesto disponible,
y no obstante que oper6 la légica ensayo-error, todo
estuvo respaldado por un esquema conceptual. Un
eje rector fue desatar la imaginacién de los nifios,
lo cual explica que se exhibiera el tono natural del
cemento: “deberfan ser neutros, no pintados, escul-
turas que ademds resistieran el trato de los nifios”.*

El precepto de seguridad se concatené con el de
ergonomia. El artista relata que, metaféricamente,
una escultura estarfa terminada “cuando desde una
colina se tira la pieza al vacio. Las partes que caen,
que se desprenden serian sobrantes, esto significa
que no deberian tener salientes”. Tal condicién
cobra mayor sentido cuando las esculturas son para
usarse, para recibir cuerpos infantiles sobrecargados

3 Entrevista realizada por el autor el 24 de mayo de 2019.

4 Entrevista realizada por el autor el 29 de marzo de 2017.
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de energfa, pero al mismo tiempo, vulnerables. La
aplicacion de esos principios conjugados con la
estética geometrizante arrojé resultados positivos,
aunque “no fue sencilla la simplificacién, a la hora
de trabajar las cimbras se hicieron adecuaciones”.

El andlisis de la relacién forma-funcién con-
duce a establecer un cotejo con juegos infantiles
convencionales, columpios, por ejemplo. Mientras
que éstos ofrecen un marco de experiencias mds o
menos estandarizado, las esculturas juego se prestan
alaaventura, a desarrollar movimientos corporales
personalizados, no siempre imitativos. En tal senti-
do Lozano comenta que en los disefios de Medina
“cada escultura estd pensada para que los infantes,
de distintos rangos de edad, interactien con alguna
figura en particular de acuerdo a sus capacidades,
camindndolas o escaldndolas” (2018, p. 1).

La versatilidad es innegable, el cuerpo de la
serpiente conformado por una sucesién de ocho
cilindros de didmetro variable puede funcionar
como un misterioso tunel, la ballena ofrece su
cuerpo a modo de divertido resbaladero, mientras
que la erguida jirafa y el camello invitan a ser
montados o escalados. Otra caracteristica consiste
en su potencial capacidad para romper con el juego
individual, a actuar en pareja o equipo.

La parte cognitiva del disefio de los animales
fue lo que mds tiempo demandd, luego vino el
proceso ejecutivo, la cimbra con moldes de madera,

5 Entrevista realizada por el autor el 29 de marzo de 2017.
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Figura 7. Sobre la Av. Federa-
lismo, en la interseccién con la
calle Espafia se ubican tanto en
la parte oriente como poniente
los cocodrilos disenadas por
Fabidn Medina. Piezas que
enriquecen la estética urbana y
contribuyen en la seguridad vial
(fuente: fotografia de Luis Felipe
Cabrales, 12 de mayo de 2019).
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el armado y el colado. El material empleado fue el
cemento y para las labores de carpinteria se contraté
al maestro Alfredo Cervantes, que tenia su taller
en el edificio histérico conocido como Rincén del
Diablo, lugar cercano al parque.

En las Figuras 8 y 9 se aprecia, a modo de
ejemplo, el croquis del camello y su materializacién
como escultura. Producto de una intervencién ofi-
cial, las piezas fueron pintadas, lo que por fortuna
result6 reversible. Al respecto, Medina comenta
irénicamente que “no son los nifos, sino los adultos
quienes las han dafiado”.¢

Por su parte, Alejandro Zohn levanté a unos
metros el pabellén popularmente conocido como
Fuente de Sodas. La pieza protagénica es la es-
tructura laminar paraboloide realizada en concreto
reforzado. El cascarén emula una gran carpa asi-
métrica formada con el ensamblaje de tres mantos
alabeados.

Previamente habia elaborado audaces obras
fundamentadas en estructuras laminares, por men-
cionar unos ejemplos creados entre 1958-1959: la
concha acustica del parque Agua Azul, el gallardo
puente peatonal que comunica las dos secciones
del mismo parque, asi como las cubiertas del in-
greso, las graderias y la torre de agua de la unidad
deportiva Lépez Mateos. El repertorio de Zohn

6 Entrevista realizada por el autor el 29 de marzo de 2017.

H

S

Figura 8. Croquis del camello realizado en 1967 mismo
afio en que fueron construidas las nueve figuras en cemento
para articularse funcionalmente con el pabellén contiguo
popularmente conocido como fuente de sodas (fuente:
cortesia del arquitecto Fabidn Medina).
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refleja claramente influencias de arquitectos que
crearon escuela en el uso del cemento, sobre todo
Félix Candela (1910-1997).

El pabellén del Parque Morelos siguié un par-
tido arquitectdnico pensado para cubrir diversos
servicios y se articula con las esculturas en términos
funcionales y estéticos. Dicha multifuncionalidad
incluye la vigilancia: por su posicién ligeramente
elevada y la contigiiidad con las esculturas juego,
se facilita el contacto visual.

La instalacién cuenta con un drea destinada
a la venta de bebidas y alimentos, justamente la
Fuente de Sodas; también incorpora los servicios
sanitarios, lo que refuerza su vocacién central en
el parque. El pabellén del Parque Morelos es de
las obras menos documentadas y celebradas del
repertorio realizado por Zohn, por fortuna en el
proyecto municipal de rehabilitacién de 2016 fue
incluida; no obstante, a mediados de 2019 las obras
permanecen inconclusas.

LA SALVAGUARDA PATRIMONIAL:
ACTIVISMO CIUDADANO Y REACCION
POR PARTE DEL PODER PUBLICO
MUNICIPAL

Los hechos ocurridos entre marzo y agosto de
2017 permiten comprender el proceso de salva-

Figura 9. Escultura juego del camello. En 2011 las figuras
fueron pintadas lo que traicioné el concepto original del
artista, aunque por fortuna se traté de un proceso reversible
(fuente: fotograffa de Luis Felipe Cabrales, 15 de febrero
de 2017).
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guarda de las esculturas juego del Parque Morelos
y aportan elementos para responder preguntas
clave: ;realmente existia la intencién de anular el
conjunto?, en caso afirmativo, ;cudl era la justifica-
cién?, ;qué fuerzas sociales operaron para revertir
su desaparicién?

La prensa local difundié el 6 de abril de 2017
una nota que daba cuenta de la rehabilitacién del
parque. Aunque no habia comunicacién explicita
de las acciones a realizar, el periodista apunté: “hay
presencia de maquinaria y trabajadores que llevan
a cabo obras de reposicién de pisos y la colocacién
de losas en dreas de jardin” (Anda, 2017, 6 de abril,
p. 1). Destacaba, ademds, la falta de autorizacién
por parte del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH), y que el proyecto “todavia no
queda claro para los vecinos del parque, quienes
se quejan de falta de informacién” (Anda, 2017,
6 de abril, p. 1).

La inclusién de un par de fotografias con trasca-
bos en accién al lado de una de las fuentes disenadas
por Alejandro Zohn resultaba suficiente para en-
cender la alerta, la libre interpretacién de la imagen
se prestaba a vaticinar un fatal desenlace para el
patrimonio surgido de la segunda modernizacién
del parque. En lo que respecta a las esculturas
juego, no existia alusién alguna en la columna del
diario.

Mis alld de conjeturas, el dato relevante era
justamente la opacidad. Cuando ello ocurre, los
mecanismos sociales operan de una manera casi
capilar, los vacios suelen llenarse con informacién
que puede o no ser veridica. En ese contexto el
gedgrafo Pablo Mateos, tras corroborar el plan de
renovacién municipal del parque, que incluia un
auditorio en el lugar de las esculturas, incorporé de
inmediato una nota en Facebook en la que alertaba
acerca de los acontecimientos e incluyé la fotogra-
fia periodistica recién comentada. Probablemente
para garantizar impacto medidtico, confirmé la
pretensién destructora y conminaba al Ayunta-
miento a detener el proyecto. Ademds de resaltar
la obtencién del premio de la III Bienal Nacional
de Escultura, emitia planteamientos acerca de la
originalidad de las piezas y su apropiacién social:
“:Qué otros juegos infantiles han sobrevivido
sin mantenimiento 50 afos? Varias generaciones
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de nifos han sofado jugando encima, dentro y
alrededor de estos animales de concreto” (Mateos,
2017a).

En paralelo, el propio Mateos inserté en la
plataforma global Change.org la iniciativa para
recabar firmas de apoyo con el fin de impedir la
supuesta destruccion; las redes sociales tomaban
la delantera. Los argumentos se centraron en los
méritos del conjunto escultdrico y en su significado
para las generaciones recientes:

El valor patrimonial del Parque Morelos en Gua-
dalajara, México estd en riesgo de ser destruido
por el Ayuntamiento de Guadalajara a través de su
Direccién de Espacios Publicos [...] Los primeros
en jugar ahora estardn cumpliendo mds de 60
afios y en muchos casos sus nietos son los nuevos
usuarios (Mateos, 2017b).

Mateos hacfa referencia a supuestos reportes
acerca del riesgo que los juegos supondrian para
los usuarios, e incluy6 alusiones a la nueva obra
que ocuparia ese lugar:

La destruccién de las esculturas se basa en el
proyecto de construccién de un auditorio al aire
libre, justificando que es el tnico espacio sin 4r-
boles del parque. Ademds, se ha argumentado que
las esculturas juego son peligrosas para los nifos

(Mateos, 2017b).

El auditorio incrementaria el calor y menguaria
los espacios de circulacién peatonal, sobreurbani-
zarfa el parque y ampliaria la necesidad de recursos
para el mantenimiento. Otro principio implicito en
el llamado de Mateos fue el de multifuncionalidad
del 4rea verde, asi como la atencién a las necesidades
de los ninos, grupo social que, con la remodelacién,
se verfa vulnerado.

Sibien es cierto que el auditorio podria diversi-
ficar actividades, los juegos habian acumulado mé-
ritos, como la identificacién con el publico infantil
y lavocacién para desarrollar una recreacién activa;
se trataba de un bien socialmente patrimonializado.
Por otro lado, no existen, o al menos no se conocen
puablicamente, evidencias de accidentes asociadas
al disefio o funcionalidad de las figuras, la relacién
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con los nifios aparentemente ha sido amigable a lo

largo de décadas:

En 50 afios estas esculturas juego no han requerido
mantenimiento y se encuentran en buen estado,
salvo la pintura colocada posteriormente por ma-
nos ajenas al autor, lo que afecta el disefio original
que propicia la imaginacién. Priorizar actividades
esporddicas de los adultos sobre el tnico espacio
dedicado a los nifios y nifias dentro de todo el
barrio, y que son usados todos los dias, muestra
la poca importancia que el municipio da al desa-
rrollo de una comunidad que puede imaginar y
crear espacios incluyentes y divertidos para toda la
familia. Por favor firmen esta peticién para detener
la destruccién de las esculturas juego del Parque

Morelos (Mateos, 2017b).

La iniciativa publicada en Change.org consiguié
captar 390 adhesiones hasta su cierre a finales de
mayo de 2017; de ese conglomerado, 90 manifes-
tantes explicitaron sus razones. A partir del examen
de dicha informacién se puede hipotetizar que
esas personas ostentan un perfil de ciudadanos
socialmente comprometidos, con un nivel medio o
alto de instruccidn escolar. En cuanto a su origen,
se deduce que la mayoria son residentes locales y
nacionales. Aparecen en menor proporcién misivas
escritas en inglés, francés y alemdn.

El formato casi telegrafico del soporte explica
que se trate de textos que van desde una palabra
hasta dos o tres pequenos pdrrafos, mensajes cri-
ticos, en los que se reclama la conservacién del
conjunto escultérico, y suelen mantener cordura
verbal. Dado que la nota periodistica que des-
encadend la inconformidad hace énfasis en una
“supuesta tala hormiga de drboles” (Anda, 2017,
6 de abril, p. 1), son recurrentes las referencias a
ese hecho, aunque domina lo relacionado con los
juegos infantiles.

Una misiva particularmente reflexiva fue envia-
da por Marisol Guerrero, joven madre cuyo discur-
so se asocia al concepto espacio vivido patrimonial:

es el tnico lugar donde los nifios juegan libre-
mente todas las tardes [...] ;destruir un espacio
publico infantil para realizar otro elefante blanco
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en la ciudad?, pasé tardes en ese parque, llevaba a
mi nifia a jugar y puedo decir que esos juegos de
concreto les encantan a los ninos de todas las edades
(Mateos, 2017b).

En relacién con el destino que tendria el sitio
ocupado por los juegos infantiles, el usuario Chris-
tian Lépez publicé otra opinién: “;sustituirlo por
un auditorio? Los que se construyen en lugares
publicos no se aprovechan” (Mateos, 2017b).

La mayor parte de las argumentaciones apelan
al discurso patrimonialista, elaboradas probable-
mente por personas ajenas al lugar o que, aun co-
nociéndolo, no ostentan una cercanfa personal: “es
parte de la herencia de la ciudad” (Vanessa Rubio),
“por la conservacién del arte” (Cecilia Sandoval),
“podemos rescatar el drea sin perder su esencia”
(Nicolds Barreto), “no quiero que las derrumben”
(Martha Bayardo), “el valor histérico y artistico de
estas piezas”(Diego Vergara), “esta drea para muchas
personas ya tiene valor sentimental e histérico”
(Andrea Manrique) (Mateos, 2017b).

En otros casos se alude a principios mds abier-
tos, vinculados con los derechos ciudadanos y
la democracia: “preservar los espacios publicos”
(Julio Cesar Maciel), “no queremos mds edificios”
(Melissa Esparza), “la ciudad pierde y nosotros
también” (Guadalupe Ahumada), “detener la
practica de destruir espacios pablicos de manera
no democrdtica” (Alonso Grajeda), “conciencia”
(Sergio Tirado) (Mateos, 2017b).

La mocién divulgada por Mateos fue retroali-
mentada en la pagina de Facebook por parte de la
agrupaciéon JAPI Arquitectos, y en la plataforma
ArchDaily, en la que Karina Zatarain, ademds, cla-
maba: “los arquitectos debemos retomar el disefio
de espacios de juego infantil” (Zatarain, 2017).

Dicho activismo fue precedido de un hecho
que, sin pretenderlo, podria definirse como un
ejemplo de investigacién-accién. Quien escribe
este articulo documentaba aspectos histéricos para
el proyecto Alamedas de México, inserto en el Se-
minario de Historia Urbana adscrito al Instituto de
Investigaciones Dr. José Marfa Luis Mora, dirigido
por la gedgrafa Eulalia Ribera Carbé. Esto motivé
entrevistar al arquitecto Fabidn Medina, lo cual
ocurri6 por primera vez el 29 de marzo de 2017.
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Sin ser parte de los contenidos programados,
el interlocutor externé su preocupacién por las
esculturas juego; en ese momento estaba enterado
de la amenaza de derribo. Habia corroborado
dicha intencién al acudir al Ayuntamiento de
Guadalajara, donde pudo ver el proyecto de
rehabilitacién del parque (Figura 10). Dada la
vispera del cumplimiento del aniversario 50 de
la creacién del conjunto, el autor de este trabajo
sugirié la conveniencia de celebrar ptblicamente
dicha efeméride, tal acontecimiento funcionaria
como un reclamo reivindicador mediante la via
persuasiva. El interés inicial por conocer aspectos
del pasado de las esculturas se extendi6 a acciones
para garantizar su futuro.

Estos hechos se sincronizaron casualmente con
la nota periodistica publicada por De Anda una
semana después, el 6 de abril, que fungiria como un
disparador gracias a la iniciativa de Pablo Mateos:
habia ya un caldo de cultivo para consolidar una
fuerza social a favor de las esculturas. La fiesta se
celebré exitosamente el 27 de mayo con la asisten-
cia de alrededor 90 personas, la mayorfa infantes. A
modo de convocatoria, Fabidn Medina produjo un
cartel en el que se anunciaron diversas actividades,
todo con el apoyo solidario de diversos colectivos
profesionales e instituciones educativas, entre
ellas, la Universidad de Guadalajara y el Instituto
Tecnolégico de Estudios Superiores de Occidente
(Figura 11).

Figura 10. Una de las imdgenes objetivo incluidas en el
“Proyecto de Reacondicionamiento y renovacién de imagen
urbana y de paisaje del Parque Morelos” presentado por
el Ayuntamiento de Guadalajara. Muestra la insercién
del auditorio al aire libre sobre el 4rea de juegos infantiles
(fuente: Alcaraz, 2018, p. 370).
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Las esculturas juego se vieron colmadas por
adultos y ninos que inyectaron algarabia a la fiesta.
Fue posible identificar un cuadro social formado
por personas vinculadas con las instituciones con-
vocantes, periodistas y, por supuesto, vecinos de
los barrios contiguos (Figuras 12 y 13). Mientras
que la jirafa, el cocodrilo, el elefante, la ballena,
el hipopétamo, el camello, el oso, el rinoceronte
y la culebra celebraban su 50 onomastico, en el
pabellén contiguo se realizaba la tradicional sesién
de danzén por parte de personas adultas, evidencia
de la capacidad del parque para convocar grupos
diversos, capaces de cohabitar arménicamente
(Figura 14).

El programa incluyé actividades tales como un
didlogo con el arquitecto Fabidn Medina, un taller
de escultura para los pequenos, la proyeccién de un
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Figura 11. Cartel publicitario de la celebracién del 50
aniversario del conjunto escultérico, efectuada el 27 de mayo
de 2017. Disefio realizado por el arquitecto Fabidn Medina
Ramos (fuente: cortesia del arquitecto Fabidn Medina).
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Figura 12. La fiesta convocd a un
grupo conformado por personas
de todas las edades vinculadas
con las instituciones y colectivos
convocantes asi como vecinos
del parque (fuente: fotografia de
Luis Felipe Cabrales, 27 de mayo
de 2017).

Figura 13. Escenas de la a fiesta
de 50 aniversario. Al fondo a la
izquierda se aprecia el pabellén
disefiado por Alejandro Zohn
asociado estética y funcional-
mente con las esculturas juego
(fuente: fotografia de Luis Felipe
Cabrales, 27 de mayo de 2017).

Figura 14. La fuente de sodas,
sitio que ha consolidado su fun-
cién como concentrador de
reuniones de personas de la ter-
cera edad y lugar propicio para
practicar danzén. Escena simul-
tdnea a la celebracién del 50 ani-
versario de las esculturas juego
(fuente: fotografia de Luis Felipe
Cabrales, 27 de mayo de 2017).
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video y pifiatas. También se realiz el emblemdtico
acto de partir el pastel, en este caso, con forma de
cocodrilo.

Transcurridos un par de meses, el 4 de agosto de
2017 la Direccién de Proyectos del Espacio Pablico
del Ayuntamiento de Guadalajara, encabezado por
el Ing. Enrique Alfaro Ramirez, comunicé median-
te el oficio DPEP/192/2017 que “estd de acuerdo
en llevar a cabo la preservacién de las piezas bajo
las instrucciones y supervisién del autor” (Alcaraz,
2018, p. 90). Una vuelta de timén que conjuré la
amenaza de destruccién y asi arrancé una fase de
conservacién activa de dicho patrimonio.

Salvaguarda de un patrimonio de la modernidad en Guadalajara. ..

La rehabilitacién de esculturas juego se produjo
durante 2018 con la supervisién del arquitecto
Medina, hecho que garantizé la calidad del proceso
(Figuras 15 y 16). La salvaguarda se vio normati-
vamente coronada con la inclusién del “conjunto
escultdrico, animales en concreto” en el listado
“Actualizaciones al Patrimonio Cultural Mueble
inscrito en el inventario estatal del Patrimonio Cul-
tural del Estado de Jalisco” (Gobierno del Estado
de Jalisco, 2018, 20 de enero).

La coyuntura actual apunta a la necesidad de
regenerar politicas urbanas mediante el cultivo
de modelos mds democraticos, dindmicos e

Figura 15. La escultura del oso
durante la fase final de restau-
racién, trabajo realizado bajo la
supervision del arquitecto Fabidn
Medina (fuente: fotografia de
Luis Felipe Cabrales, 31 de julio
de 2018).

Figura 16. Como resultado del
proceso de defensa y rehabilita-
cidn las esculturas juego recupe-
raron su condicién fisica origi-
nal, incluida la naturalidad
cromdtica del cemento, se respetd
el principio de autenticidad
(fuente: fotograffa de Luis Felipe
Cabrales, 12 de febrero de 2019).
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inclusivos. Se trata de acercar algunos de los atribu-
tos de los esquemas cldsicos de la planificacién, por
ejemplo, la definicién de una imagen objetivo de
largo plazo, con las nuevas configuraciones sociales
que se apoyan en los recursos medidticos, como las
redes sociales, que suelen privilegiar la inmediatez.
Todo ello con el principio hegeménico de situar a
los ciudadanos en el centro de las preocupacionesyy,
por tanto, aproximarse a un “ejercicio planificador
que debe actuar en tiempo real, en lugares reales
y con gente real” (Cabrales, 2010, p. 91) con lo
cual puede reforzarse el alcance de los derechos
ciudadanos.

CONCLUSIONES

A lo largo de mds de dos siglos el espacio que hoy
ocupa el Parque Morelos de Guadalajara ha mo-
dificado radicalmente su organizacién espacial. A
partir de su condicién primigenia como un islote
fluvial se configur6 la Alameda con un disefo
neoclisico. Entrado el siglo XX fue objeto de in-
tervenciones renovadoras iniciadas en 1934y 1965,
las cuales dibujaron su fisonomia actual. La ltima
produjo destacadas manifestaciones patrimoniales
modernas, entre ellas, el conjunto de nueve escultu-
ras juego de cemento creadas por Fabidn Medina.
Con ello se cre6 una atractiva oferta para los nifos
y se configuré una centralidad en el parque que
enriqueci6 los vinculos con el lugar.

La historia de larga duracién permite destacar la
continuidad del Parque Morelos como el drea verde
més grande del Centro Histérico y, correlativamen-
te, su valor paisajistico y patrimonial. Su estudio
desde la geografia cultural condujo a asociar la di-
mensién material con el valor simbélico que tanto
individual como colectivamente se ha asignado al
conjunto. El trabajo se desarroll6 en parte desde la
perspectiva investigacién — accién que provocd el
involucramiento espontdneo de tres gegrafos en
los hechos aqui analizados.

Ante la amenaza de derribo de las esculturas
juego, en 2017 se produjo una protesta social
medidtica y un evento social festivo marcado por
la celebracién del 50 aniversario de las piezas. Un
movimiento cultural que, sin llegar a ser masivo ni
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viral, funcioné como catalizador para salvaguardar
el legado. En ello contribuyd la respuesta positiva
por parte del Ayuntamiento de Guadalajara, lo que
desembocé en una buena préctica.

El reconocimiento patrimonial de las esculturas,
si bien fue declarado por el estado, ocurrié como un
proceso reactivo, por lo que estarfamos ante un caso
de patrimonializacién social que se fundamenté en
la valoracién del lugar por parte de la gente, lo que
remite al concepto de topofilia. Tal mecanismo se
asocia a su vez con el planteamiento de Soja en el
que da lugar al poder de la razén y del afecto que
al ser conjugados configuran la conciencia espacial.

La caracterizacién del movimiento de defensa
puede explicarse con el concepto espacio vivido
patrimonial, aunque va mds alld. En la medida en
que se valié del apoyo de redes sociales, involucré
como militantes a individuos que no necesariamen-
te habian tenido experiencias cotidianas en el lugar.

Un aspecto destacable de la rehabilitacién de
2017-2018 fue mantener, al menos parcialmente
el diseno de la planta que provenia del elaborado
en 1934 por Rafael Urzta y que Alejandro Zohn
respet en la intervencién de 1965-1967. Esta ul-
tima versién supuso un tratamiento en que sobre
el trazo de los andadores se incrustan losas pétreas
que simulan un tejido formado por pixeles, con-
cepto quizd vinculado con el proyecto de la Ciudad
Creativa Digital que desde 2011 se desarrolla en el
entorno del parque.

A reserva de profundizar en el tema, la relacién
patrimonio-sociedad no estd confinada a lo micro-
local, puede activarse y expandirse rdpidamente
para formar territorialidades y empoderamientos
multiples y flexibles. La relacién social asi produ-
cida, aunque resulte efimera, puede ensamblarse
con la defensa democritica de bienes patrimoniales
comunitarios, distintos a los reconocibles en los
dmbitos nacional o internacional, tal como ocurrié
en este caso. Ello da cuenta de efectivas plataformas
de participacion ciudadana y delata vinculos socia-
les que responden a los atributos de lo que Ascher
(2004, p. 53) denomina sociedad hipertexto.

A efecto de salvaguardarse, el patrimonio mo-
derno representado por las singulares esculturas
juego recibié el apoyo de mecanismos de comu-
nicacién postmodernos. La injerencia directa de
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Fabidn Medina, artifice de dicho legado artistico,
afadi6 fuerza al reclamo y contribuyé a que la reha-
bilitacién respondiera al principio de autenticidad.

Ademds del probado valor local del conjunto
infantil, contiene méritos destacados dentro del
contexto nacional. Sus audaces disenos, su con-
tribucién al movimiento artistico moderno y la
convergencia trialéctica de las dimensiones tiem-
po, espacio y sociedad han provocado un proceso
de patrimonializacién. Salud y larga vida para el
zooldgico de cemento.
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